VITA CLASSICA (po polsku) Moja ulubiona ksigzka o muzyce

Anton Bruckner i1 Reinkarnacja

1. Bruckner jako centralna posta¢ XIX wieku?

Kazdemu fanowi muzyki klasycznej wydaje si¢ czasami, jakoby wszystko o
muzyce klasycznej zostato juz powiedziane, a znikoma reszta jest rozdrapywana przez
chmary akademickich kazuistow.

W takich sytuacjach polecam szalong ksigzke, ktora niestety jeszcze nie zostata
przettumaczona na jezyk polski: »Pod nowymi znakami, Bruckner, Mahler,
Schoenberg 1 ich karmiczny krag« (Unter neuen Vorzeichen, Bruckner, Mahler,
Schoenberg und ihr karmischer Umkreis), wydana w szwajcarskim Dornachu w roku
1996. Jej autor Frank Berger urodzit si¢ w 1955 roku w Stuttgarcie, a zyje i1 pracuje w
Berlinie jako muzyk koscielny 1 kompozytor. Wczesniej napisat stosunkowo
konwencjonalng ksigzke o Gustawie Mahlerze. W swojej drugiej ksigzce natomiast
poszedt na catos¢ 1 odwazyt si¢ mianowac¢ Antona Brucknera ,,centralng postacig calej
muzyki romantycznej”.

Jest to zaskakujgce stwierdzenie. Dlaczego wtasnie Brucknera nalezatoby
podnies¢ do rangi wiodacego kompozytora catego XIX wieku? Nawet wsrod fandw
klasyki Bruckner nie cieszy si¢ takim prestizem. Pod wzgledem popularnosci na
pewno nie moze konkurowac z postaciami jak Ryszard Wagner albo Frederyk Chopin.
Bruckner ani nie fascynuje tragicznie przedwczesng $miercig na podobienstwo
Mozarta lub Schuberta, ani nie popadt w obtgkanie jak Donizetti lub Hugo Wolf.
Réwniez oszczedzity go polityczne przygody: Nie musiat on — podobnie jak
Szostakowicz — borykac si¢ z wrogim systemem (sowieckim), ani nie musiat uciekac z
ojczystego kraju, jak to si¢ przydarzylo Ryszardowi Wagnerowi lub Arnoldowi
Schoenbergowi. Na kresie dos¢ niepozornego zycia, ktore spedzit przewaznie w Linzu
1 Wiedniu, zmart w 1896 roku na skutek stabosci zastawek sercowych w wieku 72 lat.
Zyt on zatem dtuzej niz Beethoven (57 lat), Brahms (64 lat), Bach (65 lat) czy Wagner
(70 lat). W jego biografii brakuje prawie wszystkich atutoéw genialno$ci — moze z

wyjatkiem tego, ze pomimo wielu do$¢ $§miesznych préb zostat kawalerem.



Nie mozna nawet stwierdzi¢, ze byl niedocenianym geniuszem. W ostatnich
miesigcach swego zycia zaoferowat mu cesarz Austro-Wegier, Franciszek-Jozef, by
zamieszkat darmowo w znajdujacej si¢ w wiedenskim patacu Belvedere kawalerce; a

gdy jego kondukt zatobny przemierzat ulice Wiednia, tysigce ludzi staly na brzegach.

2. Zaden z najstynniejszych kompozytoréw nie musiat znosié takiej kpiny jak
Anton Bruckner. Wspoétczesni obserwatorzy opisuja go jako prosto chtopska, niemal
$mieszng postaé. Jego uczen, August Stradal, wspomina: » Bruckner nie byt wysoki,
nosit bardzo luzne spodnie o bardzo obszernych ,,przewiewnych” nogawkach, bardzo
dluga - niemal do kolan - gleboko rozcieta kamizelke, tzw. goérno austriackg sukmane,
ktora w dole o pot metra za krotka byta, oraz bardzo glteboko wykrojong koszule. Stale
dreczyt go niesamowity wewnetrzny gorac 1 dlatego odpowiednio si¢ ubieral. Jego
malta, strasznie otylg figure, stale odziang w najniesamowitsze szaty, uwienczata
prawdziwie imperatorska czaszka z kolgcymi, ruchliwymi oczyma i1 dtugim, ostrym
nosem. Ze wzgledu na ten wewngtrzny zar, kazatl §cig¢ sobie bardzo krétko nie tylko
swe wlosy, lecz kazat cyrulikowi rowniez ostatnie wtoski zgoli¢, tak ze byt
praktycznie tysy. Caligula w chtopskich szatach Gérnej Austrii.” (cytat wg. Franka
Bergera, Pod nowymi znakami, S. 41).

Mistrzu byt réwniez niezlym zartokiem. »W swych ulubionych lokalach, w
ktorych jako kawaler zazwyczaj jadat, jak np. w ,,Czerwonym Jezu” (Roter Igel),
podawano mu zaraz podwdjne porcje, gdy tylko jego ulubione dania staty na
jadtospisie. Na przyktad jadat chetnie knedle z kapustg i wedzong poledwicg oraz
francuskim tostem ze §liwkami. Raz zjadl nawet 16 takich tostow naraz.« (cytat wg. F.
H. Franken, Choroby wielkich kompozytoréw (Die Krankheiten grof3er
Komponisten/Choroby wielkich kompozytorow), Bd. 4. S. 98)

W podesztym wieku zamanifestowat si¢ u Brucknera pewien magiczny tik:
liczyt on bowiem nieustannie czy to pigtra kamienic, stopnie schodow, sztangi
poreczy, okna, liScie na drzewach. Ponadto lubowat si¢ wszelkiego rodzaju
okrucienstwami. Przyktadowo pragnal zobaczy¢ zwtoki rozstrzelanego Cesarza
Meksyku, Maxymiliana von Habsburga, kiedy w roku 1868 przywieziono je do
Wiednia. Czgsto brat udzial w procesach sgdowych mordercéw, a nawet pragnat by¢

naocznym swiadkiem ich egzekucji.



Mimo, ze byt dziwakiem, nie byt samotnikiem, a - wrgcz przeciwnie - taknat
publicznej chwaty. Bruckner byt przeciwienstwem heroicznego, dgzacego ku
niezawisto$ci Beethovena, gardzagcego honorami Brahmsa czy rewolucyjnego
Wagnera. Jego wielkim celem byta akademicka profesura. Cel ten osiggnat dopiero w
podeszlym wieku na Uniwersytecie Wiedenskim. Jego wczes$niejsze zabiegi w tym
kierunku nie zostaly uwienczone sukcesem (np. na Uniwersytecie Cambridge dwa
razy starat si¢ o tytut doktora honoris causa). Bruckner stuzalczo ktaniat si¢ przed
magnatami i1 krytykami oraz hotdowat pisemnie swemu cesarzowi Franciszkowi-
Jozefowi w liscie, ktory mogiby pochodzi¢ z X VI, a nie z XIX wieku: »Cudowny
obraz Jego Najjasniejszego Majestatu zawsze mi towarzyszy.«

Tyle na temat jego ludzkich stabosci. Mimo to wlasnie ten cztowiek napisat
jedenascie najzarliwszych, najinteligentniejszych i1 od obcych autorytetéw najbardziej

niezaleznych symfonii wszech czasow. Jak wytlumaczy¢ ta frapujacag rozbieznos¢?

3. W tym wiasnie miejscu Frank Berger rozpoczyna swoje wywody, nie
ukrywajac, ze jest pod mocnym wptywem antropozofa Rudolfa Steinera (1861-1925).
Berger przypuszcza, »1z Bruckner t3 nierzadko odmawiang mu intelektualno$¢ niegdy$
posiadal, teraz jednak skrywa si¢ ona w innych obszarach jego duszy. Studiujac fugi
czy tematy symfoniczne Brucknera, spotyka si¢ na kazdym kroku z wysoce rozwinigta
dialektyka i retoryka, co moze on sobie tylko w ten sposob wytlumaczy¢, ze jest to
owoc wysoce rozwini¢tych umiejgtnosci z jednego wezesniejszego weielenia.«
(»Pnz«, S. 88) Berger nie ogranicza si¢ do og6lnych teorii, lecz postawia mocng tezg,
jakoby Bruckner byt reinkarnacjg Rzymskiego Cesarza Wespazjana (9 — 79 n.E.).
Natomiast syn Wespazjana, Tytus (39-81 n.E.) mialtby by¢ poprzednim wcieleniem
Gustava Mahlera (1860-1911) bedacego mlodszym wielbicielem Brucknera.

Berger wyznaje, ze jego studia zostaty zainspirowane przez odkrycie
holenderskiego waldorfskiego nauczyciela C. Wichertsa, ktory w 1983 roku spostrzegt
frapujace podobienstwo miedzy zdjeciem Brucknera i marmurowym popiersiem
Wespazjana.

Frank Berger przytacza jeszcze wigcej zbieznosci miedzy Brucknerem i

Wespazjanem.



- »Wespazjan mial prawie 60 lat, kiedy jego tytul cesarski zostat zatwierdzony przez
senat Rzymu. Bruckner natomiast §wigtowal swoj tryumfalny pochdd jako
kompozytor dopiero po swych sze$¢dziesiagtych urodzinach, a mianowicie po
premierze jego VII Symfonii pod batutg Artura Nikischa w dniu 30.12.1884 w
Lipsku.« (Pnz, S. 55)

— W wieku 42 lat Wespazjan otrzymat tytul ,,consul suffectus*, bodaj najwyzsza
godnos¢ (poza cesarstwem), jakg Rzym oferowat w czasach cesarstwa. W tymze
wieku Bruckner osiggnat swa faze mistrzowska komponujac wowczas swa

I Symfonig.

— Wespazjan omal nie stracil zycia, kiedy popadt w nietaske wzgardziwszy cesarska
sztuka Spiewu Nerona. Rowniez 1 Bruckner ledwo uszedt z zyciem gdy spalit si¢

,» Leatr przy Obwodnicy” (Ringtheater). Obydwaj mieli swego czasu 57 lat.
—»Wespazjan zmart w wieku 69 lat. W tymze wieku Bruckner przezyt cudem ciezki
kryzys zdrowotny, bowiem lekarze spisali go juz na straty. Ostatnie dwa lata swego
zycia Bruckner mato co komponowat i byt praktycznie nieproduktywny.« (S. 55 ff.)
— Mimo jego dziwactwom wspodiczesni poswiadczali Brucknerowi wyglad godny
rzymskiego Cezara, np. jego przenikliwy wzrok oraz jego dtugi nos. Réwniez jego
Smiato$¢ podczas gry na organach poréwnywana byta do odwagi rzymskiego
imperatora.

— Muzyka Brucknera jest wedlug Bergera »rzymska«, bowiem »bloki« jego symfonii
»ustawione 1 przeciwstawione sg planowo, jak wojska na polu bitewnym wraz z
planowanymi odwrotami, fintami oraz tryumfalnym zwycigstwem na koncu.« (S. 42)
Jesli Brahms jest kompozytorem myslacym w ptynnych procesach, to Bruckner mysli
w formowanych procesach. Ksztatt, struktura, symetria — to rzymska architektura
przeniesiona na pole muzyki.« (S. 48)

— Najwazniejszg poszlaka dla swojej tezy, ze Bruckner nosit w sobie rzymska karmg,
jest dla Bergera silna wi¢z Brucknera z kosciolem katolickim. Berger podkresla, ze
wiara Brucknera miata ,,raczej pogansko-archaiczne cechy*, na przyktad ,,sktonnos¢
do typowo rzymskich cech koS$ciota, tj. uznanie hierarchii, obowigzek postuszenstwa
oraz trwanie w dogmatach. ... Dozgonne dazenie Brucknera za tytutami 1 dyplomami

jest wyrazem jego woli, by samemu podnies¢ si¢ na wyzszy stopien piramidy



hierarchicznej.« (S. 39)

4. Dalsze reinkarnacje

Po Brucknerze Frank Berger zwraca swoja uwage rOwniez na otoczenie
mistrza, a w szczegolnosci na Gustawa Mahlera. On bowiem sam nazywat si¢
»adoptowanym wychowankiem” Brucknera. Nic dziwnego, bo Mahler jest — wedtug
Bergera — reinkarnacjg Tytusa, syna Wespazjana. Fizjonomiczne podobienstwo 1aczy
si¢ z zadziwiajagcymi zbieznos$ciami biograficznymi. Wprawdzie Mahler zmart majac
51 lat, Tytus juz w wieku 41 lat. Wtasnie w wieku 41 lat Mahler doznat silnego ataku
hemoroidalnego, na skutek ktérego moze by 1 zmarl, gdyby nie poddat si¢ cigzkiej
operacji. Wtedy to wymyslit sobie zartobliwy nekrolog: »Gustawa Mahlera trafit w
koncu los, na ktory sobie przez liczne zbrodnie zastuzyt.« Tutaj Berger sugeruje, 1z
jest to podswiadoma aluzja Mahlera na masakry wyrzadzone przez legiony Tytusa w
Judei, a przede wszystkim na zburzenie Jerozolimy w roku 70 n.E.

Berger snuje jeszcze reinkarnacyjne przypuszczenia co do tozsamos$ci mtodej
zony Mahlera, Almy. Okoto 1900-nego roku uchodzita ona za najpickniejszg kobiete
Wiednia. Po §mierci Mahlera Alma byta przez krétki czas zong architekta Waltera
Gropiusa, potem wyszla za pisarza Franza Werfela. Berger dostrzega w niej zydowska
ksiezniczke Berenike (ok. 27-79 n.E.), ktora rowniez trzykrotnie wychodzita za maz.
W wieku 41 lat Berenika — pono¢ rowniez najpigkniejsza kobieta swego czasu — byta
rzekomo przez pewien czas kochankg o 13 lat mtodszego Tytusa, ktorego pdzniej
porzucita.

Ryszard Wagner za$, bedacy bodaj najwybitniejszym muzykiem drugiej
potowy XIX wieku, jest — wedtug Bergera - wcieleniem Apoloniusza z Tiany. Zyt on
w pierwszym wieku n.E. 1 byt postacig mocno charyzmatyczng. Pono¢ zetkneli si¢ z
nim zarowno Wespazjan jak i Tytus, a takze brat Tytusa — Domicjan (51-96 n.E.) i
byli pod silnym wrazeniem Apoloniusza. Przynajmniej w wypadku Wespazjana byto
ono na tyle mocne, ze przebywajac niezwykle dlugo w Egipcie Wespazjan postanowit
wtajemniczy¢ si¢ w tamtejsze misteria.

Kolejna posta¢ w reinkarnacyjnym puzzle Bergera to Hugo Wolf (1860—1903)
— wierny sojusznik Brucknera, dzielgcy przez pewien czas swoj pokoj z Gustawem

Mahlerem. Wedle Bergera Wolf jest reinkarnacjg brata Tytusa — Domicjana, ktory to



w wieku 44 lat zmart bedac w stanie umystowego ociemnienia, tak Hugo Wolf, ktory
zmart w tym samym wieku.

Arnold Schoenberg (1874-1951) natomiast ,,odpowiada” rzymsko-
zydowskiemu pisarzowi Flawiuszowi Jozefowi (37 — po 100 n.E.), ktory jako
zydowski oficer poczatkowo walczyl przeciwko rzymianom, potem jednak stal si¢
przyjacielem domu Flawiuszoéw. Przyjaznit si¢ z Wespazjanem, pdzniejszym
cesarzem, jak 1 z Tytusem, ktory zburzyt Jerozolime. Analogicznie Schoenberg
podziwial Gustawa Mahlera. Obydwaj — tak Jozef Flawiusz jak i Schoenberg —
przekraczali granice miedzy religia Zydow i innymi religiami.

Ryszard Strauss ,,odpowiada” rzymskiemu wodzu Tyberiusz Juliusz Alexander,
pehigcy funkcje prefekta 1 wicekrola Egiptu. On to hotdowat dnia 1.7.69 n.E.
swojemu dowodcy Wespazjanowi, z Tytusem/Mahlerem 13czyt go jednak

ambiwalentny stosunek przyjazni i rGwnoczesnej konkurencji.

5.Podkreslenie wszystkich tych biograficznych zbiezno$ci stuza Bergerowi do
podtrzymania jego gtdownej muzyczno-historycznej tezy. Ot6z muzyke XIX wieku
pietnowaly dwa rozbiezne nurty: Pierwszy z nich to tzw. ,,subiektywizm”, ktérego
»istotg jest nadmiar indywidualnej wolnosci.« (S. 161) Z punktu widzenia Bergera
Ryszard Wagner jest czotowym przedstawicielem tego ,,rzymianstwa” w muzyce.
Innym kierunkiem rozwoju, bedacym rownoczesnie niebezpieczenstwem dla muzyki,
jest ,,przebicie si¢ racjonalizmu 1 konstruktywizmu w muzyce, co rOwniez zostato
spowodowane rzymskimi impulsami. Ten typ muzyki jest szczegdlnie
zdogmatyzowany i zakademizowany w konserwatoriach.« Reprezentantem tejze
tendencji jest nauczyciel teorii muzyki Brucknera i Franza Schuberta, Szymon Sechter.
»Bruckner zetknat si¢ z obiema aspektami 1 wynidst si¢ ponad nie: Mimo
najsrozszemu podporzadkowaniu si¢ regutom Sechtera nie stal si¢ suchym
akademikiem 1 cho¢ wsysal w siebie glgboko muzyke Wagnera nie stal si¢ fanatykiem
ekspresjonizmu.« (S.161)

Bruckner jest wigc elementem tgczacym pierwsza i drugg wiedenska szkofe.
Zarowno jemu jak 1 Mahlerowi zawdzigczamy ,,uduchowienie muzyki”. »Owe
uduchowienie za$ jest antidotum przeciw powstajgcej w XX wieku komercyjne;j

kulturze muzycznej z jej trywializacjg oraz intelektualizacjg.« (S. 161) W tym punkcie



ma Berger na mysli »muzyke filmowa i salonowa« oraz neoklasycyzm w muzyce. Ten
przez Brucknera 1 Mahlera zainicjowany tzw. ,,Sredni nurt® ptynie przez uczniow
Schoenberga, Berga i Webera dalej »i popada dopiero po Drugiej Wojnie Swiatowej

przez ,,serializm” w przejsciowy kryzys. « (S. 160)

6. Od Roma do Amor

Whniosek Bergera brzmi tak, ze Bruckner jest karmicznym spadkobierca

Rzymu, co umozliwia mu ominigcie niebezpieczenstw skrajnosci. Jego ,,rzymskos¢”
nosi odwrotny znak - stad tez wywodzi si¢ tytut ksigzki ,,Pod nowymi znakami”. Ta
dusza, ktérej jednym wcieleniem jest ,,Wespazjan”, innym razem zas ,,Anton
Bruckner”, musi pokutowac za okrucienstwa i samolubstwo swych przesztych
reinkarnacji, aby oczys$ci¢ swa karme przez schrystianizowanie przedchrzescijanskich
impulséw misteryjnych. »Tym to sposobem dochodzi do przemiany starorzymskich
impulsow Marsa w impulsy mitosne 1 uzdrowicielskie.« Krétko méwigc: Dusze
Brucknera, Mahlera oraz Schoenberga przechodza w przeciggu 2000 lat »swa droge od
Rzymu (lat: Roma) do Amora« (S.23)

Frank Berger konczy swa ksigzke stwierdzeniem: »Nieustannie przes§ladowata
mnie $wiadomos¢, ze mamy tu do czynienia z zywymi indywiduami, ktore czujg si¢
dotkniete tym, co o nich myslimy i w jakich zamiarach z nimi obcujemy.« (S.164)
Jego ksiazka jest szalona, odwazna, ale pozostaje duze pytanie, czy to jedna wielka

Sciema czy niezwykla intuicja.

Konsultacja jezykowa: Andreas Drahs



